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«Don’t call us, we call you - so in dem Stil»

Fiir manche Jungtalente bringt die Berlinale den Durchbruch. Die anderen traumen weiter. Von Viviane Manz

An der Berlinale gibt es eigentlich nur
zwei Sorten Menschen: jene, die auf
dem roten Teppich vor dem Berlinale-
Palast stehen, und jene hinter der Ab-
schrankung links und rechts davon. Ei-
nige jedoch mdochten ihren Platz am
Rand gerne tauschen. Es sind junge
Schauspieler, Regisseurinnen, Produ-
zenten - vielleicht die Stars der Berli-
nale von morgen.

Michael Koch ist schon heute auf
dem Tuch der Triume angekommen,
zumindest voriibergehend. Er ist ein
Shootingstar, einer von 21 aufstreben-
den Schauspielern aus ganz Europa,
die die «European Film Promotion» er-
koren hatte. So darf der Hauptdarstel-
ler aus dem Schweizer Erfolgsfilm
«Achtung, fertig, Charlie» tiber den ro-
ten Teppich in den Berlinale-Palast de-
filieren, Pressekonferenzen bestreiten
und sich an einer Gala im Nobelhotel
Adlon feiern lassen. Mit seinen 21 Jah-
ren sieht er mitten in dem pompdsen
Ballsaal so jung und hoffnungsvoll aus
wie ein Auswanderer auf dem Schiff
nach Amerika. Der Applaus fiir ihn
klingt irgendwie besonders herzlich.

Er wird Volker Schléndorff und Pe-
ter Fonda vorgestellt, Personlichkeiten,
die ihn faszinieren und gleichzeitig aus
der Nihe nicht mehr ganz so uner-
reichbar auf dem Podest stehen. Auf
seinem Ausflug in diese glitzernde
Welt will der junge Schweizer seine
Chance packen, einen Agenten finden,
in Deutschland Filme drehen. Einige
Illusionen hat er schon abgehakt.
«Dass du zufillig einen Regisseur oder
Produzenten triffst und der sagt, ich
suche jemanden wie dich - das kannst
du vergessen.» Dafiir ist Michael Koch
an einem fiir die Shootingstars organi-
sierten Treffen mit einer renommier-
ten Casting-Agentur in Kontakt ge-
kommen, die Interesse an ihm hat. Ob
sie ihn tatsidchlich unter Vertrag neh-
men wird, ist noch nicht entschieden.

Solche Anlisse kdnnten wirklich et-
was fiir die Karriere bringen, meint
Martin Rapold. Nicht die Berlinale-
Partys, von denen es jeden Abend ein
Dutzend gibt. Der Schweizer Schau-
spieler kennt den Rummel, den er vor
vier Jahren als Shootingstar selbst er-
lebt hat. «Mich sprachen Casting-

Gutes Marketing, schone Bilder: Dieter Kosslick mit Gewinnern des Shooting Star Award 2004. (Seeliger/Imago)

Agenten aus London an, Blabla, sagten,
ich hitte ein grossartiges Englisch und
sie konnten mich besetzen: Don’t call
us, we call you, in dem Stil», sagt Ra-
pold und grinst. Solche Angebote sind
eher als Flirt denn als Heiratsantrag zu
verstehen. Rapold hat seine Agentur
ein Jahr darauf gefunden, durch Zufall.

Vortrige zum Traum

Der Weg zum Superstar ist lang, der
30-jahrige Schauspieler ist dankbar,
heute regelmissig in Kino- und Fern-
sehfilmen spielen zu konnen. An der
Berlinale trifft er seine Agentin und
Bekannte aus der Filmszene, doch «ein
Schauspieler ohne Aufgabe hier ist
Zaungast».

Fiir Festivaldirektor Dieter Kosslick
ist «Shooting Stars» eine ideale Platt-
form. «Fiir die jungen Schauspieler ist

es gutes Marketing, und ich habe ein
schones Bild zu verschicken.» Die Ber-
linale habe schliesslich auch die Auf-
gabe, europdische Schauspieler be-
kannter zu machen und neue Leute zu
entdecken, sagt er und ist zufrieden,
dass dieses Jahr viele Biaren an den
Nachwuchs gingen.

Als «grosste Nachwuchsinitiative
der Welt» hat Kosslick den Berlinale
Talent Campus ins Leben gerufen, der
dieses Jahr zum zweiten Mal im Haus
der Kulturen, der iiberdimensionalen
Auster an der Spree, stattfand. Aus
3600 Bewerbungen hatte eine Jury 520
junge Filmemacher - Regisseurinnen,
Drehbuchautoren, Schauspielerinnen,
Produzenten - aus 101 Lindern ausge-
wihlt und nach Berlin eingeladen. Die
«Talents» konnten dort Vortrige von
Berithmtheiten wie Stephen Frears,

Wim Wenders, Michael Ballhaus oder
Alan Parker besuchen.

Kaum einer hitte den Regisseur von
«Evita» und «Fame» erkannt, als ein
bebrillter Mann in einem unscheinba-
ren Pullover hinter das Mikrofon tritt.
Die erste Regel des Filmemachens
nach Alan Parker lautet: Es gibt keine
Regeln. Trotzdem sagt der britische
Regisseur in den nichsten zwei Stun-
den: «Nimm dir Zeit, den richtigen
Schauspieler zu casten», «Flippe nie-
mals aus auf dem Set», «Mach nicht
mehr als fiinf Takes.» Es war interes-
sant, aber hilft das den Zuhorern, ihren
Traum zu verwirklichen?

«Ob sie danach bessere Filme ma-
chen, weiss ich nicht», sagt Dieter
Kosslick. «Wir mochten in junge Leute
investieren, und zwar in professionel-
ler wie philosophischer Hinsicht. Das

Filmbusiness ist hart genug, es schadet
nicht, dabei ein guter Mensch zu sein.
Wir leisten eine Art audiovisuelle Frie-
densarbeit.»

Durch Hintertiiren

Fir die beiden Westschweizerinnen
Stéphanie Chuat und Véronique Rey-
mond war der letztjihrige Campus in-
spirierend und erfolgreich zugleich: In
Berlin entwickelten sie eine Idee fiir ei-
nen Film, die sie fiir den «Berlin Today
Award» einreichten. Als eines von drei
Projekten wurde ihr Drehbuch ausge-
wihlt, sie bekamen 50 ooo Euro fiir die
Umsetzung. Dieses Jahr miissen sich
die beiden bei der Prisentation ihres
Werks «Berlin Backstage» jedoch auch
kritische Fragen gefallen lassen, und
der Preis geht nicht an sie, sondern an
die Libanesin Myrna Maakaron. Ihr ra-
dikal subjektiver, teilweise mirchen-
hafter Dokumentarfilm «BerlinBeirut»
begeisterte Publikum und Jury. Der
Film wird an anderen Festivals gezeigt
werden, und die 29-jdhrige Schauspie-
lerin hat Produzenten getroffen, die In-
teresse zeigten, mit ihr zusammenzu-
arbeiten.

Einer, der selber die Initiative ergrif-
fen hat, ist Erhan Emre: Der 25-jihrige
Produzent nahm das Geld, das er als
Schauspieler verdient hatte, produzier-
te seinen ersten Spielfilm und ist damit
an die Berlinale eingeladen worden.
«Urban Guerillasy ist ein ungeschliffe-
ner, charismatischer Film mit Laien-
darstellern aus der Sprayerszene in
Kreuzberg. Allerdings hat auch ein
starker Film keine Chance auf Erfolg,
wenn niemand auf ihn aufmerksam
wird. Dass er einen der bekanntesten
Filmkritiker in Deutschland kenne,
habe geholfen, sagt Erhan Emre ent-
waffnend ehrlich.

Der Filmstudent ist ein Networking-
Talent. T#glich vertelefoniert er zwei
Akkus, dann entert er das Handy eines
Kollegen und setzt dort seinen Chip
ein. Irgendwie kommt er {iberall hin,
auch in eine ausverkaufte Vorstellung
im Berlinale-Palast. Notfalls ruft er den
Security-Chef an, einen Freund von
ihm. Wenn iiber den roten Teppich
kein Durchkommen ist, nimmt man
manchmal besser die Hintertiir.
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Ein Ort der esinnung ohne religiése Symbolik und forcierte Monumentalitat: Der

Neubau des Krematoriums auf dem Winterthurer Friedhof Rosenberg. (Georg Aerni)

Welche Bauart passt zum'lTod?

Das neue Krematorium auf dem Winterthurer Friedhof
Rosenberg tiberzeugt mit klarer Architektur. Von Judith Solt

Nur halbherzig widmete sich die Ar-
chitektur der vergangenen Jahrzehnte
jenen Bauten, die mit dem Tod zu tun
haben. Erst in letzter Zeit scheint die
Auseinandersetzung mit Trauer, Angst
und Abschied wieder an Bedeutung zu
gewinnen - und damit auch der
Wunsch, diesen Gefiithlen einen wiirdi-
gen architektonischen Rahmen zu ge-
wihren. Die in einen Hiigel gebettete
Aufbahrungshalle in Bonaduz (Archi-
tekten: Rudolf Fontana, Christian
Kerez, 1993), die intime Totenstube in
Vrin (Gion A. Caminada, 2002) und die
schwarze Aufbahrungshalle in Diet-
likon (Bosshard, Vaquer, 2003) sind
jingste Beispiele fiir eine differen-
zierte Umsetzung dieser besonders
schwierigen Bauaufgabe.

Das im November 2003 fertiggestell-
te Krematorium auf dem Friedhof Ro-
senberg in Winterthur zeugt ebenfalls
von viel Einfithlungsvermégen: Unter
der Gesamtplanung des Winterthurer
Biiros «Architekten Kollektiv» (Pro-
jektleitung: Markus Jedele) ist ein Bau
entstanden, der nicht nur hohe techni-
sche, organisatorische und 6kologische
Auflagen erfiillt, sondern auch einen
Ort der Ruhe und Besinnung schafft.

Das Krematorium gehort - neben
Bahnhof und Kaufhaus - zu den neuen
Bauaufgaben, die das 19. Jahrhundert
hervorgebracht hat. Dennoch sind seit
dem Aufkommen der Feuerbestattung
kaum befriedigende architektonische
Losungen fiir Krematorien gefunden
worden. Die ersten présentierten sich
in Form von Kirchen oder - als Aus-
druck aufgeklirten Geistes - von grie-
chischen Tempeln. Die formal eigen-
stindigen Bauten von Fritz Schuma-
cher (Dresden, 1910) und Clemens
Holzmeister (Wien, 1923) blieben Ein-
zelfille. Spiter wurden Krematorien

auf technische Aspekte reduziert und
moglichst verborgen - eine Strategie,
die heute zunehmend auf Skepsis
stosst.

Die Eindscherungsstitte auf dem
Friedhof Rosenberg widerspiegelt
diese Entwicklung und dokumentiert
die Versuche unserer sikularisierten
Gesellschaft, einen angemessenen Um-
gang mit der Vernichtung menschli-
cher Uberreste zu finden. Das ur-
spriingliche, durch Bridler & V6lki von
1909 bis 1911 mitten im Wald erstellte
Krematorium wirkte von aussen wie
eine Kapelle. Im Hauptschiff fanden
Abdankungen statt, doch die Seiten-
schiffe fungierten als Urnenhallen, und
ausgerechnet in der Apsis stand ein
reich verzierter Kremationsofen, zu
dem die Angehérigen den Sarg feier-
lich begleiteten. Die Erweiterung von
1934 verlieh diesem Ofenraum einen
sachlich-industriellen Charakter, und
fortan war er der Offentlichkeit nicht
mehr zuginglich. 1952 wurden die
Urnen aus den Seitenschiffen entfernt
und auf dem Friedhof untergebracht,
1970 erfolgte der Bau eines Stollens fiir
den Transport der Sirge zu den Ofen:
Jede Bauetappe riickte die Konfron-
tation mit dem Tod ein Stiick weiter in
die Ferne. Der Neubau bietet nun der
Trauergemeinde wieder die Moglich-
keit, der Eindscherung beizuwohnen,
wihrend die sanft renovierte alte An-
lage weiterhin als Abdankungshalle
dient.

Das rdumliche Zentrum des neuen
Krematoriums bilden zwei Etagendfen,
das michtige Fundament technische
Anlagen wie Abgaskiihler, Filter, Wir-
metauscher; der Bau ist keine blosse
Hiille fiir betriebliche Abldufe, sondern
ganz aus deren Logik heraus entwi-
ckelt. Selbst die Baustoffe - Basalt, Be-

ton, Glas und Stahl - sind indirekt mit
dem Feuer verbunden. Ebenso intensiv
ist die Symbiose mit der Umgebung.
Die Architekten haben das Stiitzen-
modul des Altbaus im Sichtbetonraster
des neuen Gebiudes weitergefiithrt und
bei der Anordnung der Volumen ge-
stalterische Themen des Friedhofs Ro-
senberg aufgegriffen.

Der von Rittmeyer & Furrer entwor-
fene, knapp nach der Fertigstellung des
ersten Krematoriums angelegte Fried-
hof variiert das Wechselspiel Innen/
Aussen, Architektur/Natur, Dichte/
Leere. Besonders schon sind etwa die
streng geometrischen, in den Wald
geschnittenen Urnenhaine. Diesen
Dialog setzen die Architekten in einer
modernen Formensprache fort, indem
sie dem massiven Ofenbau auf der ei-
nen Seite einen lichtdurchfluteten Vor-
raum, auf der anderen einen Hof entge-
gensetzen.

Ohne religiose Symbolik und ohne
forcierte Monumentalitit strahlen bei-
de Rdume Zuriickhaltung, Wiirde und
Gelassenheit aus; trotz aller Introver-
tiertheit 6ffnen sie sich zum Wald. Die
einzige kiinstlerische Intervention sind
sechzehn von Buchstaben durchbro-
chene Stahlpaneele um den Hof. Bei
niherer Betrachtung ergeben sich - di-
rekt oder als Schattenwurf - die Worte
«tiefe himmel weite welt leise wiegen
mutig gehen» des Aargauer Schriftstel-
lers Klaus Merz.

Mit viel Sensibilitét, aber auch viel
Selbstbewusstsein haben sich die Ent-
werfer der anspruchsvollen Aufgabe
gestellt und keine unbequeme Frage,
sei sie technischer oder gesellschaftli-
cher Natur, zu vermeiden gesucht: Ent-
standen ist ein starker Bau, der seine
vielschichtigen Funktionen nicht nur
erfiillt, sondern auch verkorpert.
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